W CZULYCH OBIJECIACH ZDZIWIENIA

Skierowanie samopoznania — aktu definiujgcego wspodifczesnie istote cztowieczeAstwa, zastepujgcego
religie i dreczacego koszmarem nienasycenia — na zewnatrz siebie prowadzi do doswiadczania
skrajnie odmiennych standw. Z jednej strony ulegamy obietnicy dostrzezenia wtasnej wyjgtkowosci, z
drugiej — ryzykujemy konfrontacjg z bolesnym faktem, ze projekcja osobistych przezy¢ na ptaszczyzne
spoteczng uwypukli nasze wewnetrzne niedoskonatosci.

Wykazujac sie pewng dozg samozaparcia mozna pohamowac zapedy analityczne i zrezygnowac z
zdekodowania duchowych instrukcji podsuwanych jednostce przez jej kontekst, unikajgc tym samym
zatopienia we wrazeniowym chaosie. Mozna spojrze¢ na siebie z boku dla czystej przyjemnosci
patrzenia, bez silenia sie na stawianie diagnoz, jak na skonczone, stare-nowe dzieto stworzenia
zacierajgce swg forma réznice miedzy naddatkiem a niedoborem.

Cyklem Wszystko dookofa Jacek Swigulski udowadnia, ze z wielka fatwoscia pozwala porywac sie
pomystowi ogladania (a raczej: podgladania) doskonale mu znanych obrazkéw z mozliwie jak
najbardziej obiektywnego punktu widzenia, celem wytapywania w nich zupetnie nowych struktur
znaczeniowych i jakosci estetycznej. Poddanie prywatnej przestrzeni ocenie publicznej stanowi
dopetnienie odkrywczych uciech — inicjujagc grupowag wojerystyczng przygode autor i bohater w
jednym w sposdéb dostowny przypatruje sie swojemu zyciu oczami osdb trzecich.

W tego rodzaju autoprezentacji nie mogto zabrakng¢ postawienia lustra tuz przed twarzgy, jak
najblizej, jakby w nadziei, ze odpowiednio dtugo pieszczona spojrzeniem tafla szkta odstoni to, co
skrywa skora. Swigulski przyglada sie licu z kazdej strony, badawczo, ale nie po lekarsku, raczej jak
zahipnotyzowane przez ciekawos¢ dziecko. Dziecko o nad wyraz dojrzatej wrazliwosci, ktére nie daje
sie przekupié¢ szczegétowi i nie wbija wzroku w Zrenice czy zmarszczke, lecz, wiedzione impulsem
poszukiwacza, niecierpliwie chtonie zakamarki fizys w przekonaniu, ze ktérys przyniesie zaskoczenie
zupetnie innej klasy. Niestety, fascynacja przeradza sie w znudzenie, gdy staje sie jasne, ze jednostka
napierana przez pustg przestrzed sama staje sie pustkg — blaknie, rozpada sie, zanika. By zabawa
mogta trwac dalej, potrzeba oddalenia i zmiany perspektywy.

Fernando Pessoa, genialny apologeta potencjalnosci i niezdecydowania, w monumentalnej Ksiedze
niepokoju oznajmia, ze otoczenie jest dusza rzeczy. Swigulski robi humanistyczny krok naprzéd i w
otoczeniu odnajduje Zrédto ludzkiej natury. Opowie$¢ o niej zawigzuje sie w tym
(nie)autobiograficznym cyklu dopiero, gdy na scene wkracza druga posta¢, a wraz z nig nieskoriczony
kosmos interakcji i zaleznosci. Wkracza niespodziewanie, wynurzajgc sie z gtebin ptétna jako byt
zros$niety z cudzym ciatem (Szeptane spotkanie i Szare wspomnienie igrzysk), by po chwili opuscic¢
organizm gospodarza (seria Duet liryczny) i przyoblec wtasng cielesng powtoke. Jednostka poddana
izolacji jest zastygtym erzacem samej siebie i ozywa w petni tylko po zblizeniu do innej istoty ludzkiej
— nawet jesli obydwie trwajg w uscisku tak mocnym, Zze stanowig jedno, to rodzg wewnetrzne
przesuniecia, drgania, nerwowos$¢. Ruch i dyktowana nim relacyjnoéé stanowig dla Swigulskiego
najciekawszy i najbardziej wiarygodny wizjer na rzeczywisto$¢é. Wnikliwie obserwuje, jak dwoje ludzi
tworzy konfiguracje, jak dialoguje rozktadajgc miedzy sobg ciezar i zaznacza swojg obecnosé w



przestrzeni, by rozpali¢ malarskg wyobraznie myslg, ze za kazdym przemieszczeniem stoi jakas
motywacja: pragnienie, nadzieja lub bdl.

Swigulski drazy watek i decyduje sie na $mielsze eksperymenty formalne, by na ich drodze
przeprowadzi¢ probe jak najdokfadniejszego zdefiniowania emocjonalnych uwarunkowan
dynamizmu. Cykl staje sie jeszcze bardziej osobisty, ale Swigulski z powodzeniem balansuje miedzy
intymnym wydzwiekiem malarskich odwzorowan, a ich czytelnoscia. W zderzeniu z najbardziej
prywatng sferg trudno jest jednak zachowaé reporterska rzeczowos¢, dlatego szybko daje o sobie
zna¢ metafizyczne zaciecie autora. Wyrazone uwiecznionym na ptdtnie gestem dtoni, mocnym
akcentem kolorystycznym, czasem samym tytutem konkretnego dzieta sugeruje, ze ludzkie interakcje
skrywajg cos$ nieuchwytnego i nienazywalnego, ale szalenie waznego. Tam, gdzie oko nie gwarantuje
percypowania rzeczywistosci na satysfakcjonujgcym poziomie, kietkuje spirytualizm domagajgcy sie
przefiltrowania codziennosci przez (w tym przypadku: orientalne) sacrum. Klisze zyciowej prozy
nabierajg basniowego rozmachu, pozwalajgcego oderwaé od nich wierzchnia dostownos¢ i
zastanowi¢ sie nad dwoistym obliczem naszych decyzji (Popotudniowa potyczka |i Il), utraconymi
marzeniami (Przebudzenie, Zycie, ktdrego nie byfo) czy doswiadczaniem braku (Wyczekiwanie,
Pozegnanie). A kazde z doznan nieustannie prowadzi do ruchu — nawet sylwetki uwiecznione w
zastygnieciu zdajg sie kipie¢ potencjatem motorycznym, ktéry lada moment wyzwoli je z inercji.

Stawiajac za punkt wyjécia wtasng mikrokulture i stopniowo ja dekonstruujac, Swigulski stara sie
nakresli¢c zespdét nadrzednych wartosci dotyczacych catej spotecznosci ludzkiej i popychajgcych
kazdego z nas ku dziataniu. Sceny rodzajowe pozbawione wyrdznikéw czasowych, przestrzennych i
tozsamosciowych stajg sie omninarracjg, naszg zbiorowa historig, przy czym niewskazane jest
skupianie sie na wyobrazeniach kierunku, jaki obierze — liczy sie terazniejsza mozliwos¢ dowolnego jej
ksztattowania i doswiadczanie zaskoczenia. W dekadzie powszechnych  manipulacji
niejednoznacznosc jest blizsza prawdzie, niz moze sie wydawac.
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