PEJZAZ WEWNETRZNY

Z hierarchig tematéw malarskich czas obszedt sie okrutnie. Ustalony w XVII w. przez francuska
Akademie Krolewska porzadek uznawat motywy historyczne i religijne za najwazniejsze (bo zwigzane
z miarg wszystkiego — cztowiekiem i jego najbardziej doniostymi osiggnieciami). Kolejne byty: portret i
sceny rodzajowe (réwniez z powodu odniesien do postaci ludzkiej). Najnizsze szczeble tej drabiny
przypadty pejzazowi i martwej naturze, gdyz nie byly one w stanie odda¢ heroizmu cztowieka i
propagowac wyzszych wartosci. Przewijamy historie do przodu o ponad 300 lat i okazuje sie, ze
tematyka historyczna i religijna jest praktycznie martwa, podczas gdy pejzaz i martwa natura wcigz
Zyja i majg sie dobrze. Mozna wskazac wiele przyczyn takiego stanu rzeczy. Wydaje sie jednak, ze w
epoce sztuki wyemancypowanej, w ktérej ceni sie indywidualizm, a forma jest samoistnym
uzasadnieniem istnienia dzieta, to wlasnie pejzaz wyzwolony z brzemienia anegdoty — nie
potrzebujgcy pretekstu w postaci fabuty i dydaktyki — okazuje sie wcigz przepastnym poligonem
doswiadczalnym dla réznych koncepcji artystycznych.

Z poligonu tego korzysta Jacek Swigulski w swym najnowszym cyklu ,,Powroty”, testujac zagadnienia
malarskie ujawniajgce sie w konfrontacji z bogatym krajobrazem Jury Krakowsko-Czestochowskiej i
Bieszczad. W malarstwie tym na pierwszy plan wysuwa sie przestrzen. Nie powstaje ona jednak w
sposéb konwencjonalny. To przestrzen, ktéra za nic ma perspektywe albertiariskg — nie pozwala
liniom zbiegaé sie na horyzoncie, nie zageszcza powietrza w oddali. Artysta nie prdbuje wiec
przechytrzy¢ widza w sposéb oczywisty, rzutujgc gtebie na ptaski ekran blejtramu. Zachowuje
szacunek wobec fizycznych wtasciwosci podtoza malarskiego, tak trafnie okreslonych niegdys przez
Maurice’a Denisa. Otrzymujemy kompozycje, ktére opierajg sie na ukfadzie streficznym — wzajemnej
relacji kolejnych plandéw i zawartych w ich ramach ksztattow. Artysta oddaje sprawiedliwos¢ naturze
jako zroédtu inspiracji, odnajdujac w niej ukryte proporcje linii i ptaszczyzn oraz niedostrzezone
zestawienia barw. Bierze sobie za cel przedstawienie na ptdtnie surowego, intuicyjnego obrazu
przyrody, dlatego rozposcierajgcy sie przed jego oczami krajobraz sprowadza do bazowych
elementow formalnych. W swej istocie $wiat jest geometryczny, a przynajmniej moze tak by¢
postrzegany. Ogladajgc te obrazy czekamy, az pole uprawne stanie sie szachownicg, a pasmo gorskie
— kawalkada tréjkatédw. Swigulski, cho¢ wyraznie cigzy ku abstrakcji, nie idzie tak daleko, bo nie
zadowalajg go jednoznaczne rozwigzania. Jego paliwem nie jest bezwzgledny radykalizm. Raczej
radosc eksperymentowania przy zachowaniu Swiadomosci walordw i ograniczen materii malarskiej.

Czy malujac nature uwzglednia¢ to, co widzimy, czy to, co wiemy? Wiadomo, ze widzenie jest
procesem ztozonym, opartym w takim samym stopniu na instrumencie optycznym, jakim jest oko, co
na wiedzy, ktéra warunkuje postrzeganie. Uprzywilejowanie jednego narzedzia oznacza sttumienie
drugiego. Jacek Swigulski na linii miedzy tymi biegunami sytuuje sie blizej oka. Jako artysta intuicyjny,
obiera wrazeniowos$¢ za swego przewodnika. Nie godzi sie na to, by nadmiar informacji o
otaczajgcym $wiecie zmacit klarowno$é¢ jego wizji. Odrzuca sktadniki oczywiste i zarazem
niepotrzebnie komplikujgce kompozycje — syntetyzuje. Pomija budynki, zwierzeta, ludzi. Skupia sie na
rytmie, jaki wytania sie z obserwowanego fragmentu rzeczywistosci — bada jego strukture. Podkresla
niektére ksztatty — zarysowuje wzgdrza i doliny, wydobywa odcinajace sie swa bielg ostarice, pozwala
wi¢ sie rzekom i szlakom — majg one jednak za zadanie ukaza¢ pewne ogélne zjawiska — wzory
tkwigce w naturze. Na gruncie malarskim zas bytuja, w stuzbie podziatu, ptaszczyzny.



Uproszczone ptdtna zostawiajg miejsce na oddech, oddziatujg na wyobraznie barwg. Kolor méwi o
temperaturze powietrza, sugeruje pore dnia i roku. Czasami catg opowies¢ pointuje zwiezte
pociggniecie pedzla — czerwony odblask zachodzacego storica w rzece lub jasniejsza linia horyzontu
miedzy ciemnym granatem nieba i ziemi. Niekiedy otrzymujemy zaledwie sugestie jakiegos$ faktu
przyrodniczego. Reszte musimy dopowiedzie¢ sami. Odnalezienie sie w tym malarstwie wymaga
pewnej dozy samodzielnego (i abstrakcyjnego) mysélenia. Jacek Swigulski nie serwuje nam
pocztéwkowych truizmdéw na temat najpiekniejszych zakatkéw Polski. Odwotuje sie do naszego
doswiadczenia, zdolnosci rozpoznawania zjawisk, a przede wszystkim do wyobrazni, ktéra — jak w
muzyce — dookresli obserwowane zdarzenia lub odczyta je na nowo.

W obrazach Jacka Swigulskiego nie o same widoki chodzi, lecz o sposéb postrzegania natury. Artysta
malujgc uzewnetrznia odczucia — zaréwno te, ktére wywotuje kontakt z przyroda, jak i te
towarzyszagce mu podczas procesu twdrczego. Tym samym uczy nas przezywac krajobraz i przestrzen
w nowy sposob. Wiele mowi sie o tym, jak bardzo natura inspiruje sztuke, zapominamy jednak, ze
ten mechanizm dziata w obie strony. Sztuka inspiruje nature. Tworzy przeciez jezyk wizualny
wplywajacy na naszg percepcje. Z obrazow i zdje¢ uczymy sie dostrzegad estetyczne aspekty
otaczajgcego nas sSwiata. Oscar Wilde przypisywat Jamesowi Whistlerowi ,wynalezienie” mgty.
Towarzyszyta ludziom przez wieki, ale faktycznie zobaczyli ja dopiero dzieki sztuce. To oczywiscie
przyktad malarstwa wagi ciezkiej. Jednak podobnych odkry¢ (niewazne w jakiej skali) mozna
dokonywacé wiele, na wtasng reke, w kontakcie z ta, czy inng twdrczoscia — mam tu na mysli zaréwno
artystow, jak i odbiorcow. Dlatego malarstwo krajobrazowe — dzieki otwartosci na wrazeniowos¢ i
subiektywizm — zawsze bedzie miato nam co$ jeszcze do przekazania. Nie jest przeciez jedynie
opowiescig o naturze, ale o jej do$wiadczaniu. Te wtasnie zalete Jacek Swigulski wykorzystuje w
swoim najnowszym cyklu. Przenoszac na ptétno obraz otaczajgcego go Swiata, maluje jednoczesnie
pejzaz wewnetrzny.
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