POWROTY - PEJZAZ WEWNETRZNY

To znamienne, ze jezyk, stale ewoluujgcy i onie$mielajacy swoim bogactwem, jest stosunkowo
nieprecyzyjnym narzedziem do wyrazania stanédw emocjonalnych. Ukierunkowany na narracyjnosé,
zwigzki przyczynowo-skutkowe i darwinistyczng praktycznos¢, zmusza do ucieczek w nieskoriczony
Swiat metafor i poréwnan kazidego, kto zdecyduje sie zwerbalizowa¢ — z uwzglednieniem
najdrobniejszych szczegétéw — koloryt osobistego uniesienia. Sprawe komplikuje fakt, ze stowniki
petne sg putapek w postaci poje¢ elementarnych, ktérych domysine znaczenie wywotuje u adresatéw
skojarzenia ze skrajnie odmiennymi doswiadczeniami.

W SsSwietle powyzszych rozwazan umieszczenie hasta powroty w tytule wystawy prac Jacka
Swigulskiego wydaje sie zabiegiem w petni $wiadomym, zwiastujgcym zaproszenie odbiorcy do
odbycia refleksyjnej podrézy po obrzezach witasnej pamieci. Przyjeto ono nieoczywistg, ale
zaskakujgco skuteczng forme, bowiem bodZicem do przeprowadzenia autoanalizy ma by¢ w tym
przypadku malarstwo krajobrazowe — gatunek kojarzony z naskérkowa impresja, reka Swigulskiego
przedefiniowany i potraktowany jak nosnik uniwersalnych symboli.

O plenerowe] twérczosci Swigulskiego nie sposéb méwié inaczej, jak o pejzazach osobnych. Powstate
w przestrzeniach nietknietych zebem cywilizacji z rzadka konfrontujg odbiorce z reprezentacja
przyrody per se, na trop malarskich inspiracji naprowadzajgcgo wytgcznie figuratywnymi detalami i
nadanymi im tytutami. Doswiadczenie kontaktu z naturg stanowi dla autora punkt wyjscia, jest
tworzywem, ktére — odarte z egocentrycznych konotacji przez cztowieka-stwoérce — stuzy odwaznym
poszukiwaniom na pograniczu kompozycji i teorii koloru. Na ptétnach Swigulskiego sielankowe
krajobrazy zamieniajg sie w kipigce niepokojem areny walk o dominacje figur i barw, a mocne
pociagniecia pedzlem i wyraziste faktury sugerujg, ze autor dostrzega w naturze przede wszystkim
zywiof: dziki, nieokietznany i niebezpieczny. Dominujgca na wiekszosci prac ziemia wypiera niebo,
anektuje je, nakazujac jej mieszkancom zarzucenie marzen o sacrum. Ma jednak ona wyjgtkowo
zmeczone oblicze, zniszczone odbywajgcym sie na jej fonie nieskoriczonym cyklem narodzin i Smierci,
o ktérym przypominajg wypetnione niezaschniety wcigz krwig spekania na jej powierzchni. Gdzies w
oddali zamajaczy czasem nieswiadomy nieuchronnej zguby dziki ptak, zagubiony, abstrakcyjny byt
powotany do istnienia tylko po to, by swojg niewinnoscig hiperbolizowaé obojetnos¢ swiata.

Swigulski nie stawia kropki po postawieniu wstepnej diagnozy otaczajacej nas rzeczywistosci.
Przeciwnie, zredukowany do niezbednych elementéw model Srodowiska rozszerza o autorski
komentarz, kreslagc wyrazny, ludzki znak na dziewiczym i nieprzyjaznym terenie. Analitycznym
spojrzeniem przeczesuje zastang przestrzen, zatrzymujac wzrok na kazdym obiekcie, kazdym
konturze, kazdym zbiegu linii zdolnym do wywotania w nim podszytego melancholig drzenia. To
wyraz oddawanego naturze hotdu oraz gotowosci do pojednania z nig, uwieczniony w mozliwie
najbardziej ludzki — bo dyktowany percepcja emocjonalng — sposéb; to takie wyraz osobistej
tesknoty za migawkami z przesztosci (niejako ttumaczacej zdehumanizowang atmosfere na obrazach,
sprowadzajgcy ludzkos$é¢ do ,ja” obserwatora) i préoba dostrzezenia ich odbi¢ w terazniejszosci.
Tozsamy proces odbywa sie w $wiadomosci adresata prac Swigulskiego. Uniwersalnosé
prezentowanych obrazdw wynikajgca wprost z zakotwiczenia ich tresci pomiedzy prawdy a
konfabulacjg prowokuje odbiorce do odnajdywania w nich drobin jego wtasnej tozsamosci. Pejzaz w
wykonaniu Swigulskiego jest w istocie psychologicznym szkicem, zapisem efemerycznych zachtysnie¢
zbudowanym z fragmentéw doswiadczen naszych przodkdw, naszych potomkéw i nas samych: zarysu



lesnej drozki ewokujgcej wspomnienie dzieciecych wypraw na wies, spalonej stoncem polany
kojarzonej z pierwszg mitoscia, zacienionego zagajnika symbolizujgcego palacg potrzebe wyciszenia i
skupienia na tym, co wewnetrzne.

Czy wspomniane we wstepie problemy jezykowe mogg byé argumentem ttumaczgacym podjecie przez
cztowieka wrazliwego decyzji o siegnieciu po farby i pedzel? O to nalezatoby zapyta¢ samych
artystow, jednak nie ulega watpliwosci, ze przenikliwo$¢ i gtéd obserwacji pobudzity Swigulskiego do
snucia opowiesci o tym wymiarze sfery duchowej, ktérego nie wypada znieksztatca¢ mowg
artykutowana.
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