OD INDYWIDUALNYCH HISTORII DO UNIWERSALNYCH PRAWD

Odnoszac sie do poetéw Arystoteles zauwazyt, ze postepujg oni tak samo jak malarze — przedstawiajg
swe postacie. W ciggu nastepnych wiekdw w teorii sztuki wielokrotnie pojawiata sie dyskusja
zwigzana z okresleniem hierarchii sztuk, m.in. malarstwo poréwnywano z poezjg, stawiano pytanie o
relacje muzyki z malarstwem, szukano obszaréw odpowiednich dla literatury i tych, dla ktérych
wyrazenia najodpowiedniejsze sg sztuki plastyczne. W pracach Jacka Swigulskiego z cyklu , Wszystko
dookotfa”, prezentowanych na wystawie ,,Pod ruchomym naskérkiem ziemi”, zagadnienie mozliwosci
dziedzin sztuki powraca. Tym razem widzimy wyrazne zblizenie malarstwa i poezji.

Podobienstwo opiera sie tu nie tylko na ogromnej roli, jakg zajmuje w pracach artysty tres¢, ale takze
na stosowaniu przez Swigulskiego $rodkéw kojarzonych z poezja (przede wszystkim metafory). Do
poezji zbliza obrazy artysty takze niejednoznacznos¢ tresci. Odbiorcy, w zaleznosci od osobistych
doswiadczen i indywidualnej wrazliwosci, mogg wypetniac je réznymi znaczeniami. Pomagajg im w
tym tytuty prac majgce nakierowac na Sciezke interpretacji, ktorg szedt artysta. Sg one jednak
sformutowane w taki sposdb, by otwierac¢ widza rowniez na inne mozliwosci odbioru.

Prace artysty wpisujg sie zdecydowanie w nurt sztuki figuratywnej. Dominujgce znaczenie ma tu
postac ludzka pokazana w sposéb sylwetowy, uproszczony, lecz bez nadmiernej deformacji. Takie
ujecie figury sprzyja przekazywaniu metaforycznych treéci. Cztowiek na obrazach Swigulskiego jest
tym elementem, ktéry niesie ze sobg najbardziej komunikatywne, a jednoczesnie symboliczne tresci.
Zestawienie ze sobg na jednym obrazie kilku sylwet, ktére znajdujg sie w relacjach do siebie i do
Swiata zewnetrznego, powoduje otwarcie w interpretacjach prac.

Swigulski rezygnuje z pojecia mimetycznoéci w swoich pracach. Nie nasladuje rzeczywistosci,
natomiast koncentruje sie na zwizualizowaniu duchowej strony naszego zycia — pewnych emocji
wynikajgcych z wzajemnych relacji, uczuciowych reakcji na wydarzenia, refleksji po nich. Duchowos¢,
ku ktorej kieruje nas artysta, jest dojrzata i Swiadoma, blizsza kontemplacji niz namietnym,
nieopanowanym i pozbawionym kontroli emocjom. Nie znaczy to, ze artysta nie méwi tu o
wydarzeniach silnych i emocjonujacych, jednak za pomocg narzedzi malarskich studzi je nieco,
sprawiajac, ze nie czujemy sie intruzami podpatrujgcymi bezkarnie czyje$ zycie.

Otoczenie postaci, $wiat, w ktérym sg osadzone, zblizony jest do abstrakcji, w ktérej mozna odnalezé
mocno uproszczony pejzaz. Zabieg ten z jednej strony zwraca uwage na postacie jako nosniki tresci, z
drugiej zas przypomina, ze mamy do czynienia z malarstwem. Rozwigzywanie zagadnien malarskich
jest dla Swigulskiego bardzo istotne i odbywa sie poza postaciami. W ten sposéb w pracach artysty
wydzielona zostaje strefa tresci i strefa formy, chociaz zadna z nich nie moze istnie¢ bez tej drugiej i
obie funkcjonujg jak zywy organizm.

Subtelnos$¢ w relacjach figur oraz w doborze barw wskazuje na duzg wrazliwos¢ artysty. Powoduje
takze pewne oniesmielenie w odczytywaniu pierwotnie zakodowanych tresci. Mato kto ma w sobie
tyle nieopanowanej ciekawosci, by doszukiwac sie w zyciu artysty konkretnych sytuacji, w wyniku
ktorych powstaty te prace. Z jednej strony Swigulski wpuszcza w pewien sposéb obce osoby do
swojego zycia, podobnie jak czynig to poeci, z drugiej jednak ustawia sie na dalszej pozycji,
pozwalajgc odbiorcy dopasowac obraz do wtasnej wrazliwosci. W ten sposéb, jak sam mowi, z
osobistego doswiadczenia czyni uniwersalng tresé.
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